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0 material educativo “Em Busca de Sentidos: Etérea” se apre-
senta como um mergulho na quarta exposicao do Instituto Collago Pau-
lo — Centro de Arte e Educacao, de forma a criar uma proximidade com
as agoes e dialogos realizados a partir das mediagOes agendadas e
visitas espontaneas. Esse quarto volume ganha uma outra dimensao,
de maneira inédita, agrega dois dispositivos em sua composi¢ao: ma-
terial de apoio ao professor e a ferramenta interativa. A combinagao
dessas duas propostas educativas aponta uma organicidade em sua
construgao, uma vez que sao oferecidos caminhos conceituais e pra-
ticos para a especificidade de determinado trabalho como, também,
para o conjunto da exposigao que viabiliza uma exploragao entre obras
de diferentes estéticas, tempos e materialidades. Parte-se da escolha
de seis imagens que abordam em algum aspecto a extensa mostra e,
que de certa forma, o professor, estudante ou pesquisador possam ter
uma dimenséo do todo. Cada obra é acionada por uma pergunta, assim
como por palavras-chaves. Os textos buscam outros olhares para as
imagens escolhidas, além de um glossario com biografia dos artistas e
algumas palavras que aparecem tanto na parte textual quanto na ferra-
menta interativa.



Assim, essa publicagao potencializa dialogos, cria espagos para
a construcao coletiva e colaborativa de conhecimentos frente as obras
expostas, indica uma maior riqueza nas possibilidades de envolvimento
com a mostra “Etérea”, promovida entre dezembro de 2023 e setembro
de 2024. Com curadoria de Francine Goudel, a exposi¢ao convida a
pensar como 0s artistas ao longo dos séculos materializaram algo sem
forma que sensibiliza a humanidade desde sempre, por entre questoes
do divino, do altruismo e da fé. Com distintas materialidades e lingua-
gens retne cerca de cem pegas, que se situam entre os séculos 14 e
21 e que se aproximam pelos mitos e simbolos, um modo como as
tradigoes religiosas se manifestaram ao longo dos tempos.

Como atualizar os didlogos frente a pinturas seculares? Como o
contemporaneo se apropria e atualiza a iconografia e 0 questiona? Per-
guntas que perpassam essa proposta de trabalho e que sdo desdobra-
das a fim de abarcar as diferentes épocas e linguagens, com o interesse
de se aproximar do publico escolar para, assim, levantar e proporcionar
discussoes relevantes ao tempo atual.









Exu, 2023
GUSTAVO NAZARENO
Oleo sobre linho. 200 x 170 cm

Colegdo Collago Paulo

Palavras-chaves: cosmopercepgao, diferenga, temporalidade

E como uma montanha, ele aparece por entre mantos, dobras, luz e
sombra, cortando toda aimagem como se fosse duas cabegas, um ser
entre temporalidades distintas. A palavra Exu foi traduzida muitas vezes
de maneira erronea, sendo ligada a figuras maléficas existentes em
outras matrizes religiosas, principalmente a crista. O artista Gustavo
Nazareno traz a entidade africana como uma forma de se compreender
a cosmopercepcao da religiosidade e da cultura iorubd. Realiza uma
pintura que envolve o observador através do olhar atento e questiona-
dor daimagem. O corpo do personagem pode ser visto como paisagem
e também como templo, a partir da construgao de um volumoso tecido
que ganha grande parte da tela, refletindo uma luz que mostra todas
as nuances da cor. A temporalidade é questionada quando se observa
uma sombra se projetando atras, vibrando na densa massa vermelha.
Um manto que vela e desvela a figura misteriosa, como sugere sua
propria mitologia, numa aproximagao de nossa complexa humanidade.



PROPOSIGAO IMERSIVA

Gustavo Nazareno trabalha com pequenos manequins de madeira en-
rolando e dispondo diferentes tecidos, aléem do uso de luzes focais e
difusas. O resultado sao desenhos de estudos para suas obras. Agora,
ao invés de um boneco, quem sabe utilizar um amigo? Como o artista,
coloque tecidos, ou cobertas ou um Unico manto. Arrume algumas
luminarias para compor 0 cenario que também pode ser ao ar livre.
Observe as sombras, 0s volumes criados e as transparéncias.

Sugestao de material para o registro da acao: carvao vegetal, lapis 6B
ou uma camera fotogréafica.



OLHE TAMBEM!

PARA CONHECER MAIS SOBRE GUSTAVO NAZARENO E SEU PROCESSO POETICO:

* “BARA”, por Gustavo Nazareno, Canal Arte 1: https://www.youtube.
com/watch?v=izZ5z0fslyWE

* “Entre 0 Ancestral e o Contemporaneo”, com Gustavo Nazareno.
Instituto Conversa, Canal do Instituto Collago Paulo: https://www.you-
tube.com/watch?v=PNQeax6xGyU

PARA CONHECER MAIS A RELIGIAO DE MATRIZ AFRICANA:

A tradigao ioruba € oral, ou seja, suas mitologias sdo transmitidas
de geragdo em geragao através de historias, semelhante ao que Exu
realizou durante um tempo, quando decidiu percorrer o0 mundo cole-
tando relatos de todas as pessoas que aqui viviam, pois através deles
consegue estabelecer uma ponte entre o terreno e o espiritual. Jamile
Coelho escreveu o livro “Orun Aiyé: A Criacdo do Mundo” (2016) a
partir da tradigdo ioruba. Que outras historias devem ser contadas
para ndo se perderem?










Madona Ladeada por Santos, séc XV
Atribuida a GIOVANNI DI PIETRO (1450 — 1528)
Oleo sobre madeira. 87 x 87,5 cm

Colegdo Collago Paulo

Palavras-chaves: simulacro, portal, instante

As representagoes das religiosidades ou do sagrado sempre estiveram
presentes ao longo da historia da arte. Desde a pré-historia, com os de-
senhos dentro de cavernas de dificil acesso que poderiam sugerir a um
ritual, até a contemporaneidade, com questionamentos sobre as repe-
ticoes das alegorias. O que se percebe ao longo desses periodos, sao
as diferencas adquiridas a partir das formas como o artista retrata. Por
exemplo, na ldade Média, as pinturas em paredes ou aparatos, como 0S
retabulos, abarcam inimeras representacoes com intuito de catequizar
os fiéis, algo proximo a uma historia em quadrinhos, enquanto no Re-
nascimento, ela é condensada em um unico instante, como se o artista
pudesse pegar uma narrativa composta por 50 cenas e condensar em
uma tnica com inicio, meio e fim. Esse recurso do Renascimento esta
presente na obra atribuida a Giovanni Di Pietro (c.1450-1529) e, em
favor de uma maior veracidade a tela, ele se utiliza de um dispositivo
— ou artificio — para criar uma ilusdao de um pequeno portal capaz de
fornecer acesso a um outro espago ou tempo. A obra é esse simulacro
de janela que direciona a uma historia muito especifica a ser contada.
Di Pietro usa outros recursos, como uma pequena mureta que separa
a figura feminina das duas masculinas encontradas atras, assim como
a propria simulagdo da esquadria que tanto distancia o observador da
cena quanto gera uma aproximacao com o “divino”.
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PROPOSIGAO IMERSIVA

Como contar as férias em uma Unica folha de papel e com recortes
de revistas, jornais e papéis coloridos? A ideia é que a imagem a ser
criada contenha um resumo das atividades desse periodo. Sugere-se
realiza-la dentro de uma caixa.

OLHE TAMBEM!

Observe os trabalhos da artista Pati Peccin. Através da colagem,
ela cria personagens e universos fantasticos, como em “Lua Satur-
ni” (2019), na qual fabrica dois universos coexistindo em um (ni-
€0 espago atravessado por um portal, ou “O Osso Lacrimal” (2019),
com uma simulagao de janela, em que aciona um dispositivo de ob-
servacao, questionando as relagGes entre observador e observado:
https://www.patipeccin.com
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Santa Catarina de Alexandria, séc. 18
ESCOLA CUSQUENHA
Oleo sobre tela, 175 x 105 cm

Colegdo Collago Paulo

Palavras-chaves: representacao, identidade, indice

Ja parou para pensar que o CPF, um simbolo numérico, diz que “vocé”
é “vocé”? Ou, naqueles momentos que, ao esquecer 0 nome da pes-
Soa, a descreve com uma roupa especifica, um penteado ou um objeto
sempre presente? Muitas pinturas de retratos carregam simbologias
que ajudam a identificar quem foi a pessoa e a sua importéncia dentro
de uma sociedade. Através da constante repeticao das cores das vesti-
mentas, do estilo, dos objetos ao seu redor, do olhar ou dos gestos das
maos, 0 observador percebe se foram nobres, fildsofos, santos ou um
trabalhador. Olhando essa pintura representativa da Escola Cusquenha,
vislumbram-se diferentes elementos, desde uma roda dentada meio
escondida atras do vestido, uma grande pena na mao esquerda que se-
gura também um manto vermelho volumoso, e uma espada espetando
uma cabeca. Cada recurso compositivo da imagem, carrega uma sim-
bologia especifica, dando indicios de algumas passagens na historia
da personagem.



A roda dentada indica o instrumento de tortura, a espada que poe fim
a sua vida e a pena, marca um viés culto e de estudos, iconografias
que remetem a Catarina de Alexandria (287 — 305, Egito). As vezes,
apenas a data ja confere um carater simbolico a uma imagem, como
quando Sebastido Caboto (1476-1557), em 1506, chega no Ribeirdo
da llha e desembarca em 25 de novembro (dia destinado a Catarina de
Alexandria), nomeando as terras de Santa Catarina. Enquanto outros
simbolos podem conferir outras narrativas significativas, como a inser-
¢ao da cabecga de Maximiano pelos artistas indigenas nos quais hoje,
pode-se ler como uma sugestao de um fim a essa soberania imposta
pelos colonizadores.

PROPOSICAO IMERSIVA

Olhe ao seu redor, observe 0s simbolos presentes no ambiente: do
ténis, da camiseta e até nas conversas nos aplicativos de mensagens.
Conseguiria contar uma historia s6 se utilizando deles? E realizar um
autorretrato? Que tal tentar produzir essas duas propostas usando
S0 0s emojis? Procure ndo usar muitos, pois excesso de informagao
confunde quem “I&”.

16



OLHE TAMBEM!

Veja a entrevista com a artista Ventura Profana, travesti, que se decla-
ra pastora missionaria e cantora evangelista. Brasileira, sua pesquisa
perpassa em torno das relagoes de poder das matrizes judaico-cristas
questionando 0s processos coloniais:

Artista selecionada ao prémio PIPA 2021 | Ventura Profana, Canal
Prémio PIPA: https://youtu.be/c57GDe2ablc

Observe o trabalho “Sonda”, da mesma artista, e veja como 0s sim-
bolos podem modificar e questionar as narrativas predeterminadas.
Segundo ela, “revelam-se parcelas da anatomia, gestos e coreografias
adotadas e divinizadas pelo inimigo: o homem mau, fariseu, devo-
rador. Farejo as estruturantes implicagdes abradmicas na sociedade
desmaiada e estudo sua lei para atordoa-la, no cumprimento da mis-
sdo de transverter veneno em manancial de aguas vivas”: Programa
Convida do IMS: https://ims.com.br/convida/ventura-profana/

17
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O Surgimento das Flores Antropofdgicas na Nascente do Tapuiubai, 2020
FERNANDO LINDOTE
Oleo sobre tela. 180,5 x 140 cm

Colegdo Collago Paulo

Palavras-chaves: incorporacao, poténcia, natureza

De inicio, a obra de Fernando Lindote chama atencao pelo titulo, “O Sur-
gimento das Flores Antropofagicas na Nascente do Tapuiubai”. O ultimo
termo nao tem uma tradugao direta, sendo uma possivel formulacao
do artista a partir das palavras tupi-guarani “tapuio”, que trata de uma
designacao antiga dada aos gentios inimigos - indio bravio, caboclo -,
e “Ubai” (iba+i) que, em uma traducao literal, indica “o rio dos ubas
(ou das flechas)”. Para além da juncao dos termos e suas provaveis
relagoes, pode-se perceber um sincretismo religioso quando Lindote
representa um homem alvejado por flechas, sugerindo a figura do santo
catolico Sao Sebastido e a presenca da natureza como fonte primaria
de uma adoracao divina. Outra associagao possivel esta na proximidade
com o orixa Oxdssi, das religioes de matriz afro, diz respeito a entidade
da caca, floresta, sendo representado com um arco e flecha.



A pintura indica uma certa incorporagao da figura humana junto ao
meio, com 0s bragos mesclando-se a vegetacao e se tornando um so
corpo. Outro indicativo desta agregagdo homem/natureza, esta abaixo
da flecha que o fere, 0 sangue que escorre se transforma em planta
carnivora ou “flores antropofagicas”. Neste breve levantamento, pode-
-se questionar “o que ha de sagrado na natureza?”, ou ainda, “o que
nos separa do conceito de natureza?”. Propor essa incorporagao €
perceber e resgatar outro entendimento sobre religiosidade, ambiente
e ser humano.

PROPOSICAO IMERSIVA

Caso pudesse escolher ser uma arvore, que tipo seria? Que etapas se-
riam necessarias para essa transformagao? Que outros elementos natu-
rais estariam presentes na sua nova forma de ser? Escreva uma historia
contando a experiéncia e ilustre seu autorretrato enquanto arvore.

21



OLHE TAMBEM!

Para entrar em estado de arvore é preciso partir de um torpor animal
de lagarto as trés horas da tarde, no més de agosto. Em dois anos
a inércia e o mato vao crescer em nossa boca. Sofreremos alguma
decomposigdo lirica até o mato sair na voz. Hoje eu desenho o cheiro
das arvores. (Poesia de Manoel de Barros, no livro “Meu Quintal é
Maior do que o Mundo, Editora Objetiva, em 2015, pagina 67).

Bernardo € quase arvore. Siléncio dele é tdo alto que 0s passarinhos
ouvem de longe. E vém pousar em seu ombro. Seu olho renova as tar-
des. Guarda num velho bau seus instrumentos de trabalho: 1 abridor
de amanhecer; 1 prego que farfalha; 1 encolhedor de rios e 1 esti-
cador de horizontes. (Bernardo consegue esticar o horizonte usando
trés fios de teias de aranha. A coisa fica bem esticada.) Bernardo
desregula a natureza: seu olho aumenta o poente. (Pode um homem
enriquecer a natureza com a sua incompletude?). (Poesia de Manoel
de Barros, no livro “Meu Quintal é Maior do que o Mundo, Editora Ob-
jetiva, em 2015, pagina 71).

Conhega mais os significados das palavras em tupi-guarani pre-
sentes no dia a dia, langado pela Funai: Dicionario de Tupi-Guarani
https://biblioteca.funai.gov.br/media/pdf/Folheto43/FO0-
-CX-43-2739-2000.pdf

22
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Néo Sabem o que Fazem, C. 1970
MANUEL MESSIAS DOS SANTO
Xilogravura em cores impressas sobre entretela, 155,4 x 83,2 cm

Colegdo Collago Paulo

Palavras-chaves: afrontamento, discurso, contexto

0 uso da linguagem escrita nas obras de arte indica um posicionamen-
to discursivo, direcionando verbalmente os caminhos de entendimento
que o espectador pode percorrer. Ao usar o recurso, Manuel Messias
dos Santos (1945-2001) encontra o limite harmaonico entre a palavra e
a representagao imagetica, aproximando uma sintese discursiva vinda
dos vocabulos e uma composicao por vezes subjetiva a partir da ima-
gem. A frase “Nao Sabem o que Fazem”, apropriada pelo artista de um
trecho do evangelho de Lucas (23:34) em referéncia ao momento em
que Cristo é crucificado, compde a série “Via-Sacra” composta por 14
gravuras. Ao focalizar a imagem, observa-se uma fileira de 18 langas,
com a décima nona hasteando um pano azul, sugerindo uma bandeira,
algo como um afrontamento na linearidade compositiva idealizada por
Messias dos Santos e, de certa forma, um levante em razao da violéncia
contida na obra.



Tal perspectiva, junto a representagao da boca na parte superior, que
manifesta determinado discurso, indica uma tomada de posicao. Aces-
sando o contexto historico de sua realizagao, periodo da ditadura militar
no Brasil (1964-1985), se estabelecem outras relagoes pertinentes. Na
aproximagao com afrontamentos, discursos e resisténcia perante as ar-
bitrariedades sofridas, o trabalho sugere questoes como: “Quais corpos
continuam a ser violentados?”, ou “ha certezas que podem ser questio-
nadas?”. Tais levantamentos induzem a pensar sobre a construgdo do
artista para além do carater religioso e de seu proprio tempo, estabele-
cendo um contato direto com o contemporaneo e com as persistentes
coag0es ocorridas diariamente.

26



PROPOSICAO IMERSIVA

Ao observar o lugar em que vocé mora e frequenta, como seu bairro,
escola, parques e pragas, ou de maneira mais ampliada, para sua cida-
de, Estado ou pais, que tipos de violéncias sao possiveis de perceber?
Existe alguma que envolva seu contexto? Tendo como base o proprio
meio, formule uma frase ou uma palavra de agao, de forma individual
ou coletiva, que questione as injusticas ocorridas. Apos a elaboragao
e discussao desta primeira parte, projete um suporte, pode ser uma
bandeira, um cartaz, uma placa informativa, qualquer objeto que possa
ser visto por muitas pessoas, e instale suas frases/palavras.

27



OLHE TAMBEM!

Como sugestao, observe as obras de Francisco Mallmann, que desen-
volve trabalhos a partir da linguagem, envolve um corpo social coletivo
muitas vezes visto como marginalizado e que, de distintas formas, sofre
violéncias. A escolha do artista é planejada a partir de duas instalagoes:
‘A Memoria é uma Acao Politica” e “A Palavra é um Gesto Coletivo”,
ambas realizadas em 2019 e sendo frases bordadas em tecido, uma
investigacao da escrita como materialidade performatica que tenciona
nocoes de registro, memaria e processos existentes na criagao de dis-
cursos. Interessante perceber nos trabalhos a amplitude de contexto em
que Mallmann traz para perto de si e como reflete as questoes que o
tocam enquanto suijeito: https://franciscomalimann.com

28
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Sdo Jodo Batista e o Cordeiro, séc. 18 - 19
XAVIER DAS CONCHAS (FRANCISCO DOS SANTOS XAVIER)
Conchas, madeira, arame, papel e policromia. 64 x 37 x 19,5 cm

Colegdo Collago Paulo

Palavras-chaves: devogao, popular, transposigao

A obra “Sdo Jodo Batista e o Cordeiro”, de Xavier das Conchas (1739-
1814), cativa pelo detalhamento e minucia na composigéo. Com 0 uso
de materiais ordinarios, o artista materializa sua devogao na fé catolica;
a quem se deixa tocar, proporciona um lugar sensivel entre o zelo, a
crenca e a elaboracao rica em detalhes. O objeto, oratorio, carrega por
si s6 uma poténcia envolvente para os fiéis, na medida em que sua
representagao estabelece pontos de contato com o divino. Para além do
carater mistico da fe, ha no trabalho uma certa transposicéao de senti-
dos no que remete aos materiais ou elementos que o compdem, como
madeira, arame, papel e conchas. Esse ltimo elemento, caracteristico
de Xavier das Conchas, pode ser compreendido como uma exaltagao
ao contexto litor&neo em que ele vive (Rio de Janeiro e Nossa Senhora
do Desterro, atual Florianopolis), sendo apropriado a partir da cultura
acoriana, que sabidamente usa conchas, penas e escamas de peixes na
ornamentacao e feitura de objetos do cotidiano.



A transposicao eleva determinadas materialidades, recolhidas da praia,
deixam de ser simples rejeitos de animais marinhos para ganhar um
ar no divino ou artistico. Tal agregagao de sentido para um objeto ba-
nal, contribui para o entendimento de como a poténcia do acreditar em
algo imaterial e/ou supra-humano pode se materializar no mundo real,
desencadeando por sua vez outras manifestacoes da fé. A frase co-
mumente conhecida, “a f¢ move montanhas”, diz respeito ao ato de
acreditar e como o reflexo disso pode ser dar no mundo.

PROPOSICAO IMERSIVA

Como pratica artistica, em conjunto ou individualmente, recolha peque-
nos objetos encontrados no seu percurso didrio, seja indo para escola,
no entorno de sua casa, em um parque proximo, na praia, enfim lugares
que tenham algum significado no seu cotidiano. Importante que a esco-
lha ocorra a partir de um olhar atencioso, podendo ser folhas, galhos,
pedrinhas. Apos essa etapa, analise a coleta e, sobre algum tipo de
papel ou uma caixa de sapatos, crie uma composigao. O fundamental é
que se tente uma transposicao dos sentidos.

32



OLHE TAMBEM!

Os trabalhos de Bispo do Rosario (1909-1989) podem ser uma boa
referéncia. Em seu processo artistico, ele se apropria de objetos de uso
comum para estabelecer contato com o divino. Pessoa com esquizo-
frenia, passa grande parte da vida internado na Colénia Juliano Morei-
ra, hoje uma das alas do Museu Bispo do Rosario, no Rio de Janeiro.
Entre os materiais usados pelo artista, encontram-se linhas azuis dos
uniformes desfiados dos internos, assim como canecas, pedagos de
madeiras, arame, vassoura e papelao. Como proposta de continuagao
da pesquisa, olhe os trabalhos em que ele junta diferentes pegas para
compor as obras tridimensionais, alterando o significado dos elementos
para atribuir um sentido maior, no caso, algo que o aproxime do celes-
tial: hitps://museubispodorosario.com/acervo

33
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1. ESCOLA CUSQUENHA

A arte cusquenha ou Escola de Cuzco teve seu aparecimento no periodo
colonial entre os séculos 16 e 18, e é tida como o primeiro centro de
formacao de ensino de técnicas artisticas europeias nas Américas. A
palavra “cusquenho” é originaria da cidade de Cuzco, capital do Império
Inca e, no campo artistico, refere-se as representagoes pictoricas colo-
niais hispano latino-americanas produzidas, principalmente, nos paises
andinos. Sua singularidade estética, ampara-se na confluéncia de dois
aspectos formadores distintos: de um lado a referéncia da pintura eu-
ropeia, principalmente da espanhola, flamenga e italiana e, do outro,
pela insercéo de elementos iconograficos da flora e fauna nativas como
pano de fundo que apareceram posteriormente entre os séculos 17 e
18. A partir do rompimento com os colonizadores brancos, a guilda de
pintores se dividiu e, assim, 0S povos origindrios iniciaram suas repre-
sentagdes com uma maior abrangéncia do mundo que 0S cercava e a
propria mitologia inseridas nas narrativas.

2. FERNANDO LINDOTE
(SANT’ANA DO LIVRAMENTO/RS, 1960)

Artista radicado em Florianopolis, cuja produgao se desenvolve a partir
de diferentes linguagens visuais, tais como performance, video, foto-
grafia, desenho, gravura, ceramica, escultura, instalagao e pintura. Suas
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obras desafiam limites espaciais, incorporam simbolos diversos e con-
trastantes, mesclam o racional com o onirico, cor e forma, organico e
maquinico, transcendem as simples ilustragoes ou citagoes.

3. GIOVANNI DI PIETRO .
(ESPANHA, 1540 - SPOLETO, ITALIA, C. 1529)

Conhecido também como Lo Spagna (O Espanhol), sua origem conti-
nua incerta. Reconhecido por importantes obras com tematica sacra e
pelo estilo predominante nesse periodo, como a técnica de sfumatto,
paisagens pouco detalhadas e o estilo classico. Faz parte da Alta Re-
nascenca, estuda e é ajudante de Pietro Perugino (1448-1523) e sua
biografia consta na obra “Vidas dos Artistas”, escrita por Giorgio Vasari
(1511-1374).

4. GUSTAVO NAZARENO (TRES PONTAS/MG, 1994)

Artista autodidata, desenvolve uma pesquisa e pratica envolvendo pintura
a 6leo e desenho a carvao, com trabalhos minuciosos que exigem estu-
dos de anatomia. Sua poética transita pelo pantedo ioruba afro-brasileiro
e, tem como referencial imagético, a arte barroca e renascentista, além
de referéncias da fotografia contemporanea que transitam pela moda.
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9. MANUEL MESSIAS DOS SANTOS (ARACAJU/SE,
1945 - RI0 DE JANEIRO/RJ, 2001)

Natural do nordeste brasileiro, migra com a familia para o Rio, em 1952,
onde faz seus primeiros contatos com a arte. A partir dos anos 1960,
estuda com Alberto Zaluar (1924-1987) na Escola Nacional de Belas
Artes, hoje Museu Nacional de Belas Artes (MNBA/RJ) e com Ivan Ser-
pa (1923-1973), no disputado curso livre ministrado no Museu de Arte
Moderna (MAM/RJ). Em 1962, trabalha como arte-finalista, atuagao
fundamental para a criacdo de uma linguagem de alto poder sintéti-
co e comunicativo, marcante em parte de sua produgao. Em mais de
30 anos de contribuicao ativa no cendrio cultural brasileiro, ele ganha
inimeras premiagoes e participa de importantes exposigoes nacionais
e internacionais. Apesar do reconhecimento de seus pares, tem uma
biografia com pobreza, tragédias e fatos historicos que assolam 0s po-
bres cariocas, como o0 incéndio na favela do Morro do Pinto (1969), a
enchente de 1966 que desabriga inumeras familias na Rocinha e o do-
minio da Cidade de Deus pelos traficantes. Com toda precariedade e fal-
ta de recursos, Messias e sua mae desenvolvem transtornos psiquicos
intensificados pela pendria. Mora na rua por alguns periodos nos anos
1990. A soma dessas variantes, homem negro, pobre, nordestino, faz
recair sobre a obra um apagamento que revela o eco das desigualdades
sociais, do racismo estrutural e da marginalizagao dos individuos.
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6. XAVIER DAS CONCHAS (1739-1814)

Francisco dos Santos Xavier, mais conhecido como Xavier das Con-
chas, nasce no Estado do Rio de Janeiro e vem para Nossa Senhora
do Desterro (atual Florianopolis) ainda jovem, onde vive por 33 anos.
Expressivo nome da arte barroca brasileira, porém nao tem a mesma
repercussao na historia como seu contemporaneo, Antonio Francis-
co Lishoa, o Aleijadinho (1738-1814). De toda forma, Xavier imprime
um estilo marcado por elementos do mar na elaboragdo de figuras
sacras. Vale destacar o seu importante papel no projeto artistico do
Passeio Publico do Rio de Janeiro, primeiro jardim aberto do Brasil,
projetado por um dos maiores artistas do periodo colonial brasileiro,
Mestre Valentim (1745-1813), que convida Xavier a compor algumas
pecas para os pavilhdes quadrangulares que funcionam como mirantes
do passeio.

7. COSMOPERCEPGAO

Termo que vem sendo debatido desde 1997, pela sociologa nigeriana
Oyeronke Oy8wumi, em contraposicdo com a “cosmovisao”, do filo-
sofo Immanuel Kant (1724-1804). Enquanto esse privilegia o olhar do
branco ocidental, tendo a visao como 0 elemento mais importante em
detrimento dos outros, a “cosmopercepgao” produz uma interpretagao



S
(a =
=
<
A
=)
=
S

do mundo relacionando todos os sentidos, sem uma hierarquia. Para
Oyéwumi, é uma maneira mais inclusiva de descrever o mundo a partir
das concepgoes de outros grupos culturais, como 0S iorubas.

8. ETEREA

Etérea, derivada do éter, expressa algo que se dissolve no ar ou, poe-
ticamente, alcanga um estado espiritual elevado, sendo sublime. Essa
nogao estabelece conexdes frequentes entre as mudangas no tempo,
na vida e na arte, sugerindo uma natureza fugaz e transcendente. Aqui,
a palavra “etérea” explora os mistérios das concepgoes ligadas a fé, ao
sagrado e ao devocional.

9. INDICE

Pode-se pensar nesse elemento a partir do texto “Notas sobre el Indice”
da tedrica Rosalind Krauss, encontrado em seu livro “La Originalidad
de la Vanguardia y Otros Mitos Modernos” (1996). Ela o utiliza para
pensar sobre as obras do artista Marcel Duchamp (1887-1968), porém
é possivel estabelecer uma relagao com a exposigao “Etérea”. Segundo
a tedrica, os indices seriam os rastros dos objetos, como uma sombra,
uma pegada, um sintoma de alguma doenca, a impressao digital, ou
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seja, sdo elementos de indicagao de presenga permitindo, assim, o re-
conhecimento de um objeto ausente ou do proprio artista.

10. POETICA

De uma forma direta, esse termo se refere a um sistema de normas e
modelos que podem ser usados para classificar alguma pintura, es-
cultura, entre outras linguagens artisticas dentro de um periodo his-
torico. A partir desse entendimento, seria possivel reconhecer o estilo
predominante de uma determinada época, de algum pintor especifico
e compreender 0s desdobramentos seguintes. Poeticamente, pode-se
entender como a maneira de se concretizar ideias com base em esco-
lhas pessoais, politicas e historicas, por exemplo.

11. SIMBOLO

E uma representagao grafica que carrega significados além de sua
forma literal, com sentidos culturais, religiosos, politicos ou pessoais
e variam de icones reconheciveis a ideias abstratas. Por exemplo, no
cristianismo, a “cruz” € a representagdo da crucificagao de Cristo.
Roland Barthes (1915-1980) destaca que esses elementos sao cons-
truidos social e culturalmente, adquirindo significados por meio de
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convengdes compartilhadas, como 0s emojis usados na comunica-
¢ao das redes sociais.

12. SIMULACRO

A partir do filosofo Jean Baudrillard (1929-2007), entende-se o termo
como sendo uma realidade para além da realidade que, quando apre-
endida por todos no cotidiano, transforma tudo, do mais proximo ao
mais distante, em uma nogao de verdade vivida, mesmo que nao direta-
mente. Pode-se entender como sendo signos ou imagens com sentidos
proprios, cuja fungdo é produzir realidades autonomas para além da
realidade de fato.

13. SINCRETISMO

Etimologicamente, a palavra tem origem no termo grego Synkretismas,
significando unido, mistura ou combinagao. Hoje, entende-se como a
juncao de doutrinas, cultos ou religioes distintas, atribuindo um novo
sentido aos elementos tradicionais. Esse termo no Brasil esta ligado di-
retamente ao periodo colonial, a partir da imposigao do catolicismo por
parte dos portugueses a populagao escravizada e aos povos originarios.
Decorrente disso, praticas e cultos religiosos incorporaram elementos
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de diferentes tradicdes a novas composigées, dando origem, por
exemplo, a religiées afro-brasileiras.

14. TRANSLUCIFERAGAO

A transluciferagdo, cunhada por Haroldo de Campos (1929-2003),
representa uma tradugao poética na qual a compreensao do texto é
ativada pelo seu leitor-tradutor, libertando-o das restricoes seman-
ticas. A escritora e curadora brasileira Daniela Castro estabelece
uma analogia com a ideia de transfusédo de sangue, na qual o texto
é transferido e incorporado de um corpo para outro, ampliando nao
s0 o horizonte teologico da “lingua pura”, mas também a possibili-
dade mdltipla da tradugao.
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